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APRESENTACAD

A Jornada de Pesquisa em Arte PPG UNESP 2017 - 22 edigao
internacional destacou a conexao entre arte e sociedade, propondo
palestras com convidados e comunicagdes de pesquisadores, nacionais
e internacionais, para debate no eixo tematico “_Poéticas_Politicas__
Poéticas_". Ao trazer o Politico como ponto de contato entre pessoa
e coletivo, as Poéticas ativam dimensdes politicas das praticas, em
direcdo ao pensamento engajado, de resisténcia, agdo e cidadania
frente aos imperativos antidemocraticos.

A missao do evento é promover ambiente de troca e discusséo.
Organizar um evento cientifico na Pds-Graduagao - reafirmamos -
significa valorizar uma atitude proativa de busca, de investigagéo,
de inquietagdo. Com essa iniciativa almejamos uma variedade de
procedimentos, posicionamentos e reestruturagdes de questionamentos
frente a antigos problemas que ainda se manifestam e aos que ja se
anunciam, distribuidos em 22 mesas de comunicacao:

Mesa 01 - Narrativas / Arte Popular

Mesa 02 - Poética/ Técnica/ Tecnologia Mesa 03 - O Cuidado de si
/ O outro Mesa 04 - O vocal / Afala/ Danca Mesa 05 - Metodologias
/ Procedimentos / Espagos Mesa 06 - Processos de Criagao e
Trajetos Mesa 07 - Imaginagdo, Representacédo e Cultura Mesa
08 - Ensino/Professor/Docéncia

Mesa 09 - Modernismo Mesa 10 - Ritual Mesa 11 - Sao Paulo / Arte
Moderna e Contemporénea Mesa 12 - Livro de artista / llustragao
/ Palavra

Mesa 13 - Cultura Popular Mesa 14 - Questdes de Estética Mesa
15 - Linguagens Comparadas/Incorporadas Mesa 16 - Feminino
Mesa 17 - Politica Mesa 18 - O Publico, o Grupo, o Colaborativo

Mesa 19 - Campo artistico / Campo Politico Mesa 20 - Psicologia /
Psicanalise / Sexualidade Mesa 21 - Arte Contemporanea | Mesa
22 - Arte Contemporanea Il

O evento, em sua 22 edicao internacional, ja tem um histérico
consideravel que remonta a 2010; desde entdo, pés-graduandos e
docentes dos Programas de Pés-Graduacao do Instituto de Artes
da UNESP vém realizando as jornadas de pesquisa. Gragas a essa
parceria entre discentes e docentes, o evento tem ampliado seu alcance
e abrangéncia.
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APRESENTACAD

Em sua inauguracdo, em 2010, contou com pesquisadores das
areas de Artes Cénicas, Arte Educacao e Artes Visuais; em 2011,
repetiu a divulgagao das pesquisas do PPGA e ampliou suas agoes
ao publicar os Anais do evento, em meio eletrénico.

Em 2013, tornando-se bienal, a Jornada inaugurou parceria entre
estudantes de Mestrado e Doutorado do Programa de P6s-Graduacao
em Artes (Artes Visuais, Artes Cénicas e Arte Educacao) e passou a
ter Mostra Artistica, com publicagdo de catalogo eletronico, além de
Anais do evento.

Foi na edicdo de 2015 que a Jornada de Pesquisa se reinaugurou
em dimensao internacional e ampliou sua rede ao estender a parceria
ao Programa de Pés-Graduagado em Musica/PPGM, contando com
apoio FAPESP, FUNDUNESP e IA/UNESP.

A Comissao Organizadora da Jornada de Pesquisa em Arte PPG
IA/JUNESP 2017 - 22 edicao internacional, coordenada pelo Prof. Dr.
aGNuS VaLeNTe, Grupo Poéticas Hibridas e pds-graduandos do PPG
Artes e PPG Musica do Instituto de Artes, tem o prazer de apresentar os
Anais do evento, ocorrido entre 3 e 6 de outubro de 2017, no Instituto
de Artes da UNESP, que incluiu palestras com os pesquisadores
convidados Michael Asbury, Sara Rojo, Livio Tragtenberg e Lucimar
Belo; e Edital para Mostra de Artes Visuais, Mostra de Artes Cénicas,
Mostra de Musica e para artigos e mesas de comunicag¢ao de pesquisa
dos selecionados por Comité Cientifico composto por 40 pareceristas,
todos professores doutores.

A programacéo oficial foi realizada em parceria entre a Jornada
de Pesquisa em Arte PPG IA/UNESP 2017 - 22 edigdo internacional,
o ‘| Seminario de Musica Brasileira da Unesp’ e o 'V Seminario Vozes
Performaticas’, coordenados, respectivamente pelo Prof. Dr. Agnus
Valente, Prof. Dr. Paulo Castagna e Profa. Dra. Wania Storolli, com
apresentacao do PIAP, grupo de percusséo do Instituto de Artes com
regéncia do Prof. Dr. Carlos Stasi; performance vocal de Alexia Evellyn
e, completando a programagao, exposigao de fotografias da Profa. Dra.
Katia Maia Flores com curadoria da Profa. Dra. Karilleyla Andrade e
Profa. Dra. Roseli Bodnar, fruto de convénio DINTER UNESP/UFT-
Universidade Federal de Tocantins.

Vil
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APRESENTACAO

O evento reuniu um total de 144 pesquisas em arte, que
participaram desta edigdo por meio de Edital de Selecgao, sendo
23 na Mostra de Artes Visuais, 06 na Mostra de Artes Cénicas, 06
na Mostra de Musica e 109 comunicadores, cujos artigos foram
avaliados e selecionados com nota de corte superior a oito e
distribuidos para composicao das mesas de comunicagdo bem
como dos Anais do evento.

A Jornada de Pesquisa em Arte € um evento internacional
realizado em parceria dos PPG Artes, PPG Mdusica e diretoria do
Instituto de Artes. O projeto foi contemplado com apoio do Edital da
PROPG PAOE da UNESP - Programa de Apoio a Organizacao de
Eventos, assim como contou com apoio do DAP, DACEFC e DM,
STAEPE e STI.

Comissao Organizadora
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MODERNA

Paulo Vinicius Amado
UFMG

RODAS DE CHORO DO SALOMAO
EM BELO HORIZONTE: RELATO
ETNOGRAFICO-FENOMENOLOGICO
E EPISTEMOLOGIA DO TRABALHO
DE CAMPO

Dayana Aratjo Paes
UFRR

ARTE INDIGENA: MICANGAS NA
CULTURA YE'KUANA .

Mariana A. A. Silva

UNESP

SABERES COMPARTILHADOS: [
A SOCIALIZACAO DA CERAMICA

DAS MULHERES KARIRI-XOCO

DE ALAGOAS

Jonathan Gurgel de Lima

usp | =

VIVENCIAS ARTISTICAS EM
COMUNIDADES ARTESANAIS
TRADICIONAIS: PESQUISA EM CURSO

1



DA DE PESQUISA EM ARTE PPG UNESP 2017
CAO INTERNACIONAL

=]
AT =

AS CERAMICAS DE PABLO PICASSO E A SUA INFLUENCIA NA
CERAMICA MODERNA

Simone Garcia
Mestranda em Artes pelo Instituto de Arte-UNESP - simonecristinag@gmail.com

RESUMO

Pablo Picasso é conhecido por sua multiplicidade poética e a histéria coube registrar com
maior importancia as suas pinturas. Porém, o artista produziu em ceramica inovando suas
técnicas tradicionais, portanto a sua trajetdria artistica merece ser revisitada. Com a
metodologia benjaminiana, o artigo apresenta uma sintese historica da relacdo de Picasso
com a ceramica, escrita a partir da pesquisa bibliografica e descritiva em andamento no
mestrado. O artista desenvolveu novas possibilidades poéticas para a ceramica e como uma
figura de referéncia artistica, Picasso influenciou artistas modernos a produzirem nessa
linguagem, os quais serao apresentados neste artigo.

PALAVRAS - CHAVES
Modernismo. Pablo Picasso. Ceramica. Madoura. Vallauris.

ABSTRACT

Pablo Picasso is known for his poetic multiplicity and history had to register with greater
importance his paintings. However, the artist produced in pottery innovating his traditional
techniques, so his artistic trajectory deserves to be revisited. With Benjamin 's methodology,
the article presents a historical synthesis of Picasso' s relationship with pottery, written from
the bibliographic and descriptive research in progress in the master 's degree. The artist
developed new poetic possibilities for ceramics and as an artistic reference figure, Picasso
influenced modern artists to produce in this language, which will be presented in this article.

KEYWORDS
Modernism. Pablo Picasso. Ceramics. Vallauris. Madoura.

Um breve historico: Picasso e a ceramica

A partir de uma proposta de retratar a histéria da arte a contrapelo’, valorizando
todas as linguagens artisticas, neste artigo a trajetoria artistica de Picasso sera
revisitada, realizando um recorte para o seu periodo ceramico. Devido a grande
valorizagao das suas pinturas, a produgao em ceramica foi descoberta tardiamente.
Picasso desenvolveu uma poética diversificada e através da linguagem ceramica,

produziu 3220 pegas, inovou as técnicas tradicionais, e influenciou muitos artistas do

' Termo de Walter Benjamin criado para escovar a histéria a contrapelo, ou seja, através do
anacronismo, valoriza-se os eventos, objetos no tempo presente e em vérias classes sociais. “E
preciso que o historiador tenha em vista sua posicao, agao e influéncia no presente. Propde, entao,
uma reconstrugao do passado, ndo resgatando os eventos ocorridos como “de fato” foram, mas sim
como séo vistos a partir do momento presente.

12
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Modernismo a produzirem nessa linguagem, entre eles: Marc Chagall, Francisco

Brennand, Edouard Pignon, Victor Brauner e Gilbert Portanier.

A producdo escultérica de Picasso foi descoberta pelos tedricos
tardiamente, o que revelou a importancia, dada a sua pintura desde
0s seus inicios, atribuindo a Picasso a sua difusdo como pintor. [...].
(COMIN, 1998, p. 139).

Picasso teve contato com a cerdmica desde a sua infancia na Espanha através dos
utensilios domésticos com influéncia hispano-mourisca. Em seu aprendizado e
trajetdria artistica, a argila foi um material importante para o processo de criagdo de
suas esculturas. Ainda em La Corufia, em 1890 pintou azulejos e pratos com tinta a
oleo. Em Paris aproximadamente 1900, ao conhecer o escultor, ceramista e ourives,
0 basco Paco Durrio (1868-1960), se interessou pela escultura e varias pecgas foram
modeladas entre 1902 a 1906. Alguns projetos de vasos foram realizados e finalizados
com pinturas. Nessa época, teve contato com as ceramicas de Paul Gauguin, um
amigo intimo de Durrio e elas influenciaram diretamente Picasso em suas

experimentacgdes artisticas.

O mais importante desse intercambio foi o contato do Picasso com as culturas
orientais e africanas, através da proposta artistica de Gauguin e Durrio. Esse
despertar o levou a pesquisa-las, sendo expostas no cubismo, numa verdadeira
revolugdo artistica. E a cerdmica antropomoérfica de ambos os artistas, séo
significativas no desenvolvimento ceramico de Picasso, porque cinquenta anos mais

tarde, essas primeiras experiéncias estariam estampadas em suas ceramicas.

No ano de 1924, Picasso trabalhou com o cataldo Joseph Llorens Artigas (1892-
1980) em seu atelier em Paris. Nesse periodo buscou as qualidades poéticas e
estéticas da argila para a escultura. Realizou um trabalho em parceria com Jean Van
Dongen (1883-1970), um artista que também se encontrava em trabalho com
Artigas. Foi em 1929: dois vasos modelados por Van Dongen e decorados por
Picasso - em um foi pintado um cenario com banhistas e no outro duas maos
segurando peixes. Foi um trabalho significativo porque Picasso os manteve em seu
atelier até a sua morte. Hoje se encontram no Museu Picasso-Paris e € possivel

tecer dialogos estéticos com as suas produgdes ceramicas de vinte anos mais tarde.

Josep Llorens Artigas foi um ceramista importante porque iniciou um movimento

artistico voltado a ceramica juntamente com Joan Mird. A partir de 1939 muitos

13
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artistas o procuraram para aprender o oficio: Raoul Dufy, Albert Marquet, Georges
Braque, Nicolas Maria Rubio, Albert Marquet. A partir desses artistas, novas
possibilidades estéticas na ceramica foram apresentadas ao publico. Esse
movimento estendeu até os anos 70 e apds conhecer as obras de Miré com Artigas no

final dos anos 30, Picasso se interessou seriamente, pela primeira vez pela ceramica.

Apos a Guerra Civil Espanhola e durante a Segunda Guerra Mundial, Picasso
prometeu retornar a Espanha somente apés a queda do fascismo. Com este
compromisso, que permaneceu fiel até o fim de sua vida, alimentou uma nostalgia
dolorosa. Ficou em Paris durante a ocupag¢ao, mas viajou algumas vezes ao sul da
Franca. Para o artista era um retorno a Malaga, a sua terra natal. “No sul da Franga
onde conhece compatriotas republicanos ou trabalhadores migrantes exilados, Picasso
transcende a tristeza em sua obra, recriando uma Espanha rica em tradi¢gdes.”
(GAUDICHON; MATAMOROS, 2013, p.19).

A mudancga definitiva para o sul da Franca, ndo foi um acaso, a mudanga para
Antibes esteve ligada ao desejo de retornar para o Mediterraneo. Em 1946 Picasso
mudou-se para a cidade com sua esposa Francgoise Gilot e Romuald Dor de la
Souchére o convidou para trabalhar em seu museu, podendo usar o segundo andar
como um atelier. Ao aceitar o convite, Picasso morou, decorou e doou muitas das

producdes deste ano ao Chatéau Grimaldi, o que hoje € Museu Picasso — Antibes.

Nesse periodo Picasso explorou a iconografia mitolégica do Mediterraneo presente
nas ceramicas. O Thiasos Dionisiaco foi a iconografia escolhida e renovada pelo
artista que ao retratar as sereias, os satiros, as ninfas, as cabras, os faunos e
centauros, expressou o0s cenarios da Arcadia através de desenhos, pequenas

esculturas modeladas e painéis pintados.

No mesmo ano ao visitar uma feira de arte em Vallauris, Picasso conheceu Suzanne
e George Ramié, donos da olaria Madoura. A convite deles, o artista conheceu a
olaria e modelou uma cabecga de fauno e uma de touro. A partir desse dia Francoise
Gilot (1965) descreve que Picasso ficou instigado em experimentar a ceramica e em
Paris, desenhou muitos projetos de esculturas e vasos. Ao retornarem em 1947, o
artista decidiu morar em Vallauris para aprender os mistérios ceramicos. A cidade era
favoravel para o artista indo ao encontro de suas novas perspectivas artisticas e também

de vida. A ceramica e o retorno ao Mediterraneo foram uma espécie de renascimento.

14
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O nome Vallauris em latim significa o vale do ouro, nome dado pelos romanos que
mantiveram um préspero comércio. Foi um grande centro de producao e exportagéao,
principalmente de anforas para garum (molho fermentado para peixe). As
exportacdes eram realizadas pelo porto de Golfe-Juan, seguindo para a ltalia pelo
Mar Mediterraneo. Esse comércio sobreviveu no periodo entre os séculos Xlll ao
XIX e manteve a regido como um centro comercial e exportagdo de ceramica da
regido costeira da Europa. Comercializou com a Espanha e norte da Africa,
exportando os seus utensilios para cozinha, produzidos através das técnicas

milenares da ceramica romana, caracterizadas pela queima em fornos romanos.

No século XX nos anos 30, o mercado declinou devido as industrias de aluminio e
plastico. No final deste ano, um grupo de artistas estabeleceu na cidade decididos a
produzir arte através da ceramica. Faziam parte desse movimento o casal Ramie,
que fundaram a Madoura ao comprar uma olaria abandonada. Criavam pecas
utilitarias com um design baseado no estilo Art Decé e das culturas arcaicas.
Suzanne era quem projetava e teve como referéncia as ceramicas cipriota, etrusca,
romana e pré-coldbmbiana. Era o seu repertério para as criagdes minimalistas,

preservando a forma, qualificou-a através de uma releitura moderna.

Figura 1 — Vase — Suzanne Ramié, Madoura, ceramica em argila branca torneada, esmalte laranja
urano, 1965, Chateau-Musée de Vallauris, colegéo particular, Nice. Fonte: foto da autora, 2016.

A chegada de Picasso conseguiu restaurar o mercado e Vallauris voltou a ser um
grande centro ceramico da Franga. Apesar de nunca ter se tornado um ceramista,
estudou a linguagem e desenvolveu novas técnicas inovando o fazer ceramico. As

suas experimentagcdes plasticas e os dialogos entre as técnicas artisticas
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acompanhavam a poética do artista. Picasso desejava uma independéncia quanto
aos estilos e nomenclaturas, o importante eram as possibilidades plasticas
oferecidas pelo material e ndo ele em si?: [...] “sou contra seguir uma Escola porque so
leva ao materialismo, como acontece com todos que fazem assim.” (PALAU i FABRE,
apud DUPUIS-LABBE, 2004, p. 37).

A ceramica era mais um novo suporte para desenvolver suas habilidades criativas.
Assim como a sua mudanga para o Sul da Franga, estava carregada pela prépria
metamorfose, a ceramica oferecia uma maneira de fazer uma metamorfose da vida
real: para transformar a arte da antiguidade em algo que é moderno, uma
caracteristica da sua plasticidade pratica. (MARILYN, 2013, p. 28).

Em Vallauris, Picasso aprendeu com a prépria Suzanne Ramié e com o mestre
ceramista Jules Agard, que trabalhava em Madoura. Ele preparava os moldes e as
pecas no torno para o Picasso modelar, um artesdo escolhido pelo artista que se

encantou ao ver suas obras e a sua técnica.

E nesse contexto que se insere e apresenta a obra em ceramica de Pablo Picasso,
produzida no periodo de 1947 a 1970. Podemos identificar uma antiguidade revisitada e
uma transcendéncia técnica da ceramica tradicional. Inclusive a sua influéncia em
artistas que descobriram na ceramica, muitas possibilidades estéticas, renovando o

conceito de produgado dessa linguagem artistica.
Picasso e a sua influéncia na ceramica moderna

Picasso apds produzir em ceramica influenciou muitos artistas modernos e
contemporaneos, que por uma curiosidade peculiar, se interessavam nas praticas do
artista e o porqué da sua dedicacéo inusitada a ceramica. “Como por artes magicas,
floresceu um renovado interesse e pratica por tudo o que dizia respeito as artes do
fogo. E nunca houve tantos ceramistas em toda a terra [...]” (RAMIE, 1987, p.18).
Esse grupo de artistas estda sendo descoberto pela pesquisa em andamento, por
isso serdo apresentados alguns.

Foi a partir de 1948, que iniciou-se um movimento de artistas ao encontro de
Picasso em Vallauris, mais especificamente em Madoura com intuito de aprenderem

e desenvolverem a arte em ceramica.

2 In PALAU i FABRE, Josep. “Carta de Picasso a Joaquin Bas, datada de 3 de novembro de 1897".
Picasso vivant. Paris, Albin Michel, 1984.
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Seguindo seu movimento, outros artistas, como Victor Brauner e
Marc Chagall, correram para trabalhar nos estudios de ceramica em
Vallauris. Hoje, a National Picasso Musée em Vallauris homenageia
a inspiracao artistica e a satisfacdo pessoal em criar, que Picasso
encontrou em Vallauris. (MASTER WORKS FINE ART, s/ano e
autor).

Em sua cerdmica, Picasso criou através do paradoxo do objeto utilitario e sua
figuracdo plastica, qualificando-as com a ambivaléncia de valores. Sua poética foi a
de ruptura ao inovar as técnicas tradicionais. Apresentou ao publico as
possibilidades estéticas tornando a ceramica uma linguagem artistica moderna, e &

classificada como metamoérfica, zoomorfica e antropomaorfica.

Figura 2 - Condor — Edigéao Picasso, Pablo Picasso, ceramica zoomorfica decorada com engobes, 39
x 15 x 41 cm, 1947-48, Musée Picasso-Antibes. Fonte: Musée Picasso - Antibes, p.128, 2008.

O artista criou através da pintura (ceramica como suporte pictorico), da modelagem
(esculturas e tanagras), da assemblage (os vasos e esculturas estruturais), deixando
um grande acervo de pegas com valores artisticos unicos: pratos de diversos
modelos e tamanhos, murais de azulejos, placas, telhas e tijolos pintados, esculturas
diversas, vasos e potes decorados.

Nesse momento serdo apresentados os artistas que migraram para Vallauris a fim
de ter o contato com Picasso e conhecer a sua produgao e o seu interesse pela
ceramica, porque até entdo a mesma nao era reconhecida como uma linguagem
artistica de valor. Sao sinteses historicas e das suas poéticas, ainda desconhecidas

pelo grande publico.

Marc Chagall (1887 - 1985), assim como Picasso, relacionou o seu trabalho as

saudades da sua terra. A questdo do exilio e a busca da terra escolhida é
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fundamental, esta presente nas obras e em seus escritos, numa antologia na qual a
identidade do pintor é afirmada e associada a terra. Ao chegar em Paris, em 1922,
precisou reconstruir a sua vida e o seu trabalho. Cada etapa foi uma génese e um
padrdo criado que se tornou o vocabulario de simbolos, significados e inspiragao

para o pintor.

Para criar, evocava a terra natal e ao mesmo tempo, procurava consolidar a nova
terra como uma realidade préspera de possibilidades: "La terre qui avait nourri les
racines de mon art était Vitebsk, mais mon art avait besoin de Paris comme un arbre
a besoin d’eau3.” Foi naturalizado francés em 1937 e em 1941 mudou-se para Nova
York, o que foi um novo inicio, resultando em ricas descobertas mas mantendo a
metafora da terra expressada em seu trabalho. Ao regressar a Franga, em 1949,
instalou-se no sul e dedicou-se a ceramica, um periodo que durou até 1962 e que

retomou em 1972.

A primeira exposicdo das suas ceramicas foi em 1955, em Nova York, no Curt
Valentin com o tema de sua antologia metaférica da terra. Assim como na pintura,
todo o trabalho ceramico de Chagall apresenta-se construido tematicamente nas
fabulas da Biblia, um trabalho edificado no sonho, fundamentado na poética
surrealista. Seus temas sdo os amantes, os nus, os artistas circenses, as flores, as
mulheres e o bestiario. De 1950 a 1960 através da sua ceramica construiu uma
mensagem biblica em episddios. As fabulas de La Fontaine também foi retratada e
explorada em pratos no mesmo periodo. Simultaneo até um certo ponto como
Picasso, transitou entre o sagrado, o profano, o real, o surreal, dialogando através

do primitivismo e classicismo.

Através desse eixo simultaneo, Marc Chagall desenvolveu também um momento de
investigacdo das esculturas primitivistas que podem ser comparadas com as
experiéncias de Gauguin. Ele buscou os efeitos da luz na superficie, alimentando

mais a imaginagao do que a compreensao:

Esta escultura alusiva, dando a imaginar mais do que entender,
certamente alimenta inspiragao perto da experiéncia de cerdmica no
momento em que Chagall atribui justamente a obra de Gauguin no
qual ele presta homenagem, em 1956, a partir de um trabalho no

3 Marc Chagall, Ma vie, Paris, Stock, 1931 (réed. 1993). Prémiere édition: Mein Leben, Berlin, Paul
Cassirer, 1923. Tradugao da autora: A terra que havia alimentado as raizes da minha arte foi Vitebsk,
mas Paris foi tho necessaria para a minha arte como uma arvore precisa de agua.
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Instituto  Courtauld de Londres. (PELLARD; GAUDICHON;
MATAMOROS, 2007, p.11).

E possivel tracar as redes das influéncias das ceramicas de Gauguin no trabalho de
Chagall, principalmente em seus vasos onde experimenta plasticamente a forma
com o esculpir e modelar: o vaso se tornou uma escultura. Essa ambivaléncia esta
presente nas ceramicas picassianas, porém Chagall desejou usar a matéria prima
como os artesdos antigos e remeteu a importéncia da ceramica da antiguidade, nao
rompendo com as técnicas como o Picasso, mas desenvolvendo a poética nos
limites da argila: %’ai voulu user de cette terre comme les vieux artisans, éviter des
affets décoratifs qui ne sont pas essentiels et, tout en restant a l'intérieur des limites
de la céramique méme, y insuffler I'écho d’'un art a la fois proche et lointain*”.
(PELLARD; GAUDICHON; MATAMOROS, 2008, p. 11, apud VALENTIM, 1951).

Através da proépria historia da ceramica, evocou o destino de exilados, tendo como
referéncia a arte popular dos artesaos ceramistas. Traz para as suas obras a cultura
local russa, o que torna os objetos ceramicos elementares e particulares dentro do
universo artistico de Chagall. Ele também remete a sua infancia, aos brinquedos
artesanais e tradicionais. Foi uma reapropriacdo da cultura popular russa assim
como das culturas hassidico e iconica presentes em suas mensagens biblicas. Em
seus pequenos pratos retratou os icones do mundo Ortodoxo Russo e os episodios

biblicos rejeitados pela tradigdo sagrada do hassidismo.

A sua trajetdria na ceramica iniciou em 1950 através de pintura dos pratos e murais
de azulejos. A ceramica foi um suporte pictérico igual a uma tela para o pintor. A
primeira fase resumiu a pintura e passado um ano, em 1951, é que o artista fez os
primeiros vasos em Vallauris, onde trabalhou com a modelagem de pecas torneadas
que ganharam relevos e corpos para retratar Jacob e Raquel entre outros

personagens biblicos.

Foi um método que Chagall desenvolveu e usou até 1954, porque depois o artista
optou em esculpir os vasos, criando o jogo do objeto decorativo-recipiente: tem as

duas funcdes e remete as formas zoomorficas com engobes do século XIX, referindo

4 Marc Chagall, sculptures, ceramics, etchings, New York, Galerie Curt Valentin, 1951. Traducdo da
autora: "Eu queria usar esta terra como os antigos artesaos, evitar o efeitos decorativos que nao séo
essenciais e, mantendo-se dentro dos limites da cerémica, infundir o eco de uma arte para perto e
longe.”
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novamente as esculturas para uma criagdo plastica totalmente livre. De acordo com
Pellard, Gaudichon e Matamoros (2008), no caso do Le Coq apds esculpir e retirar a
alca, evoluiu a forma ao liberta-la da fungao, se afirmando visualmente mais do que

pela forma funcional.
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Figura 3 — Le coq, Marc Chagall, vaso ceramica decorado com esmalte, 47 x 41 cm, 1954, Vallauris,
colecao particular. Fonte: Chagall et la céramique, p. 144, 2008.

Ha um paradoxo na plastica do trabalho em ceramica de Chagall. A questao da
escultura e da pintura decorativa estdo presentes nas formas de suas ceramicas,
que suscitam uma leitura metafdrica iniciada pelos seus escritos, que resultou em

uma diversidade plastica.

Victor Braunner (1903 — 1966) foi um pintor e escultor romeno, iniciou sua carreira
no movimento Dada, junto do poeta Llarie Voronca desenvolvendo uma
transgressdo na tipologia, propondo uma escrita-plastica, ou seja a escrita da
imagem. Fundaram a revista 756 HP onde Victor publicou o Manifesto da Picto-
Poesia. Em 1930, mudou-se para Paris e ao conhecer Constantin Brancusi (1876-
1957), Alberto Giacometti (1884-1962), Yves Tanguy (1900-1955) e André Breton
(1896-1966), tornou-se surrealista e um dos principais artistas desse movimento. A
partir de 1940, dedicou-se a escultura utilizando demasiadamente a técnica da cera
encaustica gravada na madeira. Em 1953, Victor Brauner foi introduzido na ceramica
fortuitamente apds sua passagem em Golfe-Juan, ao conhecer Anton Prinner (1902-
1983) e Pablo Picasso (1881-1973). A pedido deste ultimo artista decorou travessas,

pratos e jarros da oficina Madoura.
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Figura 4 — Coupelle au visage, Victor Brauner, terra-cota esmaltada, D. 12 cm 1961, Vallauris,
colecao Larock-Granoff. Fonte: Céramique d’artiste, p. 155, 2012.

Com um incentivo de Picasso e apos conhecer as possibilidades da ceramica, Victor
Brauner iniciou suas criagbes antropomorficas, afastando-as do conceito de utilidade
para discutir as possibilidades das ceramicas-pinturas. Para o artista € um novo
campo de pesquisa artistica para aplicar os temas e técnicas de sua obra pictérica
com simetria e padrbes. Em 1953 utilizou o processo de pintura com cera e vela,
aplicado a suas pinturas desde 1942. Seus muitos ensaios provocam os efeitos de
desenhos com cera limitados por contornos pretos e padrées grafitados. Ha uma
intensa pesquisa dos efeitos mates, iniciado na pintura, usava um pano para secar a

tinta e reduzir o brilho na ceramica.

Participou em 1953 de um concurso para a decoragdao de um palacio de
Sarrebrucke, e as maquetes foram executadas pela olaria Madoura. Produziu em
ceramica até 1958, ano que renovou as técnicas de decoragdo em porcelana,

produzindo cabecas de touros e cobras executadas por outra olaria.

Edouard Pignon (1905 — 1993), foi um artista comprometido em retratar a realidade.
Filiado ao Partido Comunista desde 1933, foi um grande colorista e uma figura
importante nas artes do periodo pés-guerra. Fazia parte da associagao dos artistas e
escritores revolucionarios. Em 1940 engajou na resisténcia e com uma ideologia
anti-nazista, trabalhou na preservacdo da pintura tradicional francesa. Em 1936
conheceu Pablo Picasso e se tornaram amigos, dessa amizade surgiu uma pintura

influenciada pelo cubismo.

Foi Picasso que o introduziu no mundo ceramico, ao convida-lo e incentiva-lo a
mudar-se para Vallauris. Apés dois anos pintou suas primeiras ceramicas com

orientagdes do proéprio artista. No periodo de 1953 a 1954 produziu assiduamente
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em ceramica, optando em trabalhar na olaria Vallau-Ceram, com a ajuda do torneiro
Blaise Aiello. Pignon realizou ao todo duzentas ceramicas originais. Com uma
poética realista criou personagens fantasticos, projetou vasos, pratos e formas
zoomorficas de galos e cabras obtidos por assemblage. De acordo com Juliette
Faivre (2012), procurou renovar antigas formas estudadas no Louvre, por isso vé-se

claramente a influéncia de Pablo Picasso.

Figura 5 — Pequeno vaso oval e paisagem, Edouard Pignon, ceramica, 21 x 14 cm, 1953, Vallauris,
colecao Larock-Granoff. Fonte: Céramique d’artiste, p. 238, 2012.

Trabalhou com a pintura mate, engobe, esmaltes e o sgraffitto®. Seus temas estao
relacionados com a sua vida cotidiana em Vallauris: um personagem carregando
uma crianga no ombro (era Picasso trazendo sua filha Paloma em seus ombros),
agricultores, mineiros, cabras e galos. A partir de 1954 desenvolve as esculturas em
ceramica, entre os trabalhos destacam-se L’Homme a la fleur, exposta no Pavilhdo
de Paris na Exposicao internacional de Bruxela em 1958 e o Vingtéme siécle uma
escultura - cerdmica de cinquenta metros de altura que se encontra na fachada do

Centre culturel d’Argenteuil desde 1970.

Gilbert Portanier, nasceu em 1926 em Cannes, € um artista importante no
desenvolvimento da ceramica em Vallauris nos anos cinquenta, porque a renovou.
Depois de frequentar a Escola Nacional de Belas Artes de Paris, mudou-se para
Vallauris em 1948 e foi um autodidata na ceramica. Com os seus amigos Diato

Albert e Francine Del Pierre abriu uma olaria e paralelamente desenvolveu trabalhos

> Técnica italiana de decoragao na ceramica, apos a aplicagao do engobe, com um instrumento de
incisdo, decora com grafismos, desenhos, para deixar a mostra a cor da argila. Quanto mais camadas
de engobes tiver, mais interessante torna o efeito do sgraffito.
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em manufaturas com Sévre. De acordo com Marine Moramarco (2012), Gilbert
conheceu Picasso quando foi estudar em Madoura. Iniciou um aprendizado
diretamente com o artista ao observa-lo criar na ceramica. Através do pensamento
criativo e livre de Picasso, Portanier fez muitas ceramicas sob a influéncia artistica
do mestre espanhol, destacando os seus gostos pessoais, criou também com total

liberdade explorando as formas e as pinturas.

Figura 6 — Vase ovoide a la col étroit, Gilbert Portanier, cerdmica com engobe, 24 x 15 cm, 1950,
Musée d’art moderne, Troyes. Fonte: Céramique d’artiste, p. 238, 2012.

O percurso artistico de Gilbert Portanier aconteceu na relagdo entre pintura e
escultura. Ele tem como influéncia e repertério os artistas Rembrandt, Toulouse-
Lautrec, Monet, Picasso e as ceramicas gregas e pré-colombianas. Mas sua
inspiracdo possui fontes diferenciadas: literatura, cinema, musica - as trés
linguagens, proporcionam ao artista imagens que sao interpretadas e criadas pelos
seus pensamentos e sentimentos, os quais ilustram as suas ceramicas. As suas
primeiras pecgas sao inspiradas pelo artesanato do Mediterraneo. Trabalhou com o
contraste entre o esmalte fosco e o brilho dos esmaltes coloridos, destacando a sua
composi¢cdo. Seu estilo de pintura, inicialmente foi figurativa e evoluiu para o

abstrato, se tornando mais colorida e contrastante.

Francisco Brennand um artista brasileiro, chamado de Mestre dos Sonhos,
reconhecido principalmente pelas suas esculturas em ceramicas. Nasceu em 11 de
junho de 1927, na cidade do Recife, Pernambuco e dedicou-se a pintura, ao

desenho e poesia no inicio de sua carreira. Apesar de nascer numa familia de
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estudou pintura em Paris:

[...] como se fosse um propdsito do destino, a primeira exposi¢cao que
vi foi de ceramica de Picasso [...] um génio que estava fazendo
ceramica, uma arte que eu, na época, até pela idade, me dava ao
luxo de desprezar, o que deixava meu pai horrorizado. (REVISTA
LEITURA, 2000, p.13, apud LIMA 2009, p. 32).

Picasso foi quem inspirou e motivou Brennand a criar e produzir através da
ceramica. Porém foram Miré e Antoni Gaudi, outros artistas que se dedicaram a
essa arte, quem mais influenciou na sua poética. De qualquer forma foi Picasso o
revelador das possibilidades estéticas da ceramica e em novembro de 1971, o
artista comecgou a reconstruir a velha Ceramica Sao Joao da Varzea, fundada pelo
seu pai em 1917. Encontrada em ruinas, iniciou a construcdo de um colossal
“templo” de esculturas ceramicas que povoam os espacos internos e externos. Hoje
€ um complexo escultorico e visionario, com um significado cosmogénico. Um

resultado de intenso trabalho e pesquisa de trinta e quatro anos.

Figura 7 — Leda e o Cisne, Francisco Brennand, erémica, 1980, Recife. Fonte:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra8329/venus>. Acesso em: 02 de Abr. 2017.

A ceramica é o seu principal meio de expressao, trabalhando com a forma e cor,
consegue uma variagédo de tonalidades de acordo com diferentes temperaturas que
atuam sobre os pigmentos durante as queimas das pecgas. Suas esculturas
apresentam-se em totem, possuem o simbolo do sagrado relacionando com os
signos da tradicao popular. Seus temas s&o o nascimento, a fertilidade, a passagem

e a morte, apresentando um carater tragico e sexual.
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Conclui-se que os artistas apresentados neste artigo foram os descobertos, até
entdo na pesquisa de mestrado em andamento. Ficou claro a importancia de
Picasso nos campos artisticos em que atuou, sendo necessario uma revisitagao na
histéria da arte. Uma postura ética, além da estética, faz com que os significados
deixam de ser lineares, habituais. A histéria com as suas producgodes, passa a ter
uma nova relagdo com os temas e com a politica. Como um historiador contrapelo,
as pecas e 0s pedagos da ceramica picassiana sao recolhidos para recontar a sua
histdria, valorizando todos os objetos criados, porque eles relacionam com o espago

— tempo — sujeito e revelam um outro Picasso, um artista além do cubismo.
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RODAS DE CHORO DO SALOMAO EM BELO HORIZONTE:
BREVE RELATO E EPISTEMOLOGIA DO TRABALHO DE CAMPO

Paulo Vinicius Amado
PPG-Musica — UFMG — doflautim@hotmail.com

RESUMO

Relato de acontecimentos em campo realizado em Rodas de Choro em Belo Horizonte,
investigando a questao da expressividade musical do género. O trabalho desenvolve-se em
trechos etnografico-fenomenoldégicos com notas de estudo, contextualizando-os com
apontamentos epistemoldgicos surgidos da concatenacao de referenciais teéricos com a
efetiva realizacao da observagao-audicao perante a manifestacdo musical destacada.

PALAVRAS-CHAVE
Choro. Rodas de Choro. Etnomusicologia e Choro. Narrativa. Expressividade no Choro.

ABSTRACT

Report of events in the field held at Rodas de Choro in Belo Horizonte, investigating the
issue of musical expressiveness of the genre. The work is developed in ethnographic-
phenomenological sections with notes of study, contextualizing them with epistemological
notes arising from the concatenation of theoretical references with the effective realization of
the observation-hearing before the musical manifestation highlighted.

KEYWORDS
Choro. Rodas de Choro. Ethnomusicology and Choro. Narrative. Expressiveness in Choro.

1. Abertura

O cerne deste escrito € um relato etnografico-fenomenoldgico’ de situacdes
de campo, descricdo de um exercicio de audigdo-observagdo-participacdo® em
Rodas de Choro ocorridas no chamado Bar do Saloméo, tradicional estabelecimento
da regido centro-sul de Belo Horizonte, e que ha alguns anos abriga eventos

musicais de Choro®. A tarefa, portanto, € a de uma narrativa em que se coloque a

' A ideia de um relato etnografico-fenomenoldgico toma-se das leituras de textos de Berger (2008) e
de Seeger (2008), e se fundamenta na possibilidade de uma descri¢gdo (cf. SILVA, 2013). Trata-se,
ainda, de um exercicio de “psicologia descritiva” (MERLEAU-PONTY, 1999: 03) onde se atenta as
experiéncias sensoriais, volitivas, interacionais e sinestésicas em campo.

2 A ideia de utilizar o bindmio ‘audigdo-observagao’ na descricdo do trabalho de campo é fruto de
reflexdes trazidas por Caznok (2003), que trata da relagdo sinestésica entre visdo e audigdo no
estudo da musica. A decisdo apoia-se também no trabalho de Hikiji (2004: 05), que critica o que
chama de “impregnacgéo dos discursos imagéticos” no campo das humanidades, inclusive ao tratarem
de fendmenos musicais. Estas pensadoras se aproximam dos apontamentos de Titon (2008).

® Mais especificamente na Rua do Ouro, n. 905, Bairro Serra, BH/MG. Segundo o proprietario do
estabelecimento, Jorge Salomao Filho, no local funcionou primeiro uma pequena venda dirigida pelo
seu avo. A época, seguia-se o modelo de comércio de mantimentos e utilidades. Na década de 1940,
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descricdo de acontecimentos, momentos, contextos e, especialmente, sensagdes e
experiéncias que, por assim inferir, fervilhavam naquele ambiente. O texto nota-se
consideravelmente afeito a um tratamento menos austero das impressdes; nele
atém-se, claro, para fatos e acontecimentos envolvendo o pesquisador e os
personagens-colaboradores de campo, mas com concessdo na escrita para um
tratamento de qué literario — na medida do possivel — que se toma como mais
condizente com a realidade da experienciagao daquele ambiente e dos seus eventos
musicais*. O estudo dessa musica, conforme se acredita, necessita ainda de um
movimento direcionado na busca de compreensao de sua forga enquanto elemento
de coesdo humana. E preciso, ainda, considerar as praticas e as performances dos
chorbes enquanto acontecimentos expressivos, cuidando da ligagdo entre os seus
aspectos sonoros e as caracteristicas de seu entorno sociocultural. Com base na
percepcao desta demanda aberta de pesquisa destacam-se os fundamentos do

trabalho que se segue.

2. Uma descrigao etnografico-fenomenolégica.

2.1. Vibragoes®

(do bar do Salomao, do imanente musical e de suas Rodas de Choro)

“E o vento perdeu.”

O visitante desavisado, ganhando o ambiente vindo da Rua do Ouro,
certamente se ateria aquelas grandes letras num cartaz a meia altura da parede que
limita o bar pelo lado da Rua Amapa. Cismando um pouco, confabularia

provavelmente sobre alguma parddia daquele classico do cinema do ano de 1939,

Jorge Salomao (seu pai), assumindo a responsabilidade pelo local, modificou seu direcionamento
comercial: desde 1945 aquele recinto se conhece como o “Bar do Saloméao’.

* Ver mais a respeito em AMADO, 2014.

° Vibragbes € o nome de um Choro de Jacob do Bandolim (1918-1969). As partes desta seg¢do do
trabalho serdo nomeadas utilizando-se titulos dos choros prestigiados no campo. Pde-se nisso um
sentido dialético que desde ha muito se constata no universo chordo. Machado de Assis (1839-1908)
fez mencao aos didlogos dos titulos das polcas tocadas antigamente: “um fendbmeno curioso anotado
e recriado hilariamente pelo cronista: a ocorréncia de polcas cujos titulos [...] conversam entre si, em
forma de pergunta e resposta, numa animada e polimorfa correspondéncia” (WISNIK, 2004: 34).
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segundo o qual “o vento levou”. Seriam necessarias, entdo, duas situagbes para a
sua confusdo se desfazer: a primeira, atentar para as demais paredes do lugar e
para a emanagéo, ali, de um sentimento atmosférico em preto e branco; a segunda,
indagar algum dos presentes que supusesse assiduo do boteco - este
possivelmente seria douto em coisas mineiro-alvinegras, e poderia atualizar o nedfito

sobre as glérias e desventuras do Clube Atlético Mineiro®.
“Bar Oficial do Galo!”

Esclarecia também o cartaz da parede oposta, a que da frente para a Rua
do Ouro, donde se notam ainda muitas e muitas camisas listradas e fotos dos times
de varias épocas; registros que atingem pelo menos a década de 1910. Ou I|he viria
ainda uma “parede dos fundos” — que, evidentemente, n&o leva a rua alguma — mas
nem por isso € menos ornada; ostenta-se ali um escudo do time, entalhe em alguma
madeira de fibras fortes (qual metafora!). A peca, alias, curiosamente colocada ao

lado de uma cabeca de peixe...

— Ora, claro!
Intuiria o recém-chegado. E concluindo para si mesmo:

— O time preferido e as pescarias sempre rendem boas estorias.

Apontando o nariz para o alto, o “botequeiro de primeira viagem” notaria que
nem o teto escapa de uma caracterizacao pertinente. O forro, de uma maneira muito
prépria, cobre-se por uma bandeira estendida e “escoltada” por galinhos
devidamente uniformizados; atento ao mobiliario, ele notaria ainda, por sobre os
congeladores, o amontoado de troféus dos mais diversos formatos, além de
adesivos com escudos, versos e palavras de ordem em todas as superficies
possiveis. Enfim, quase tudo naquela construcdo |he narraria um dos maiores
motivos de coesao entre os frequentadores do conhecido Bar do Salomé&o: uma

especie de paixdo em branco e preto, essa quase religido da qual os relicarios

°A expressao “e o vento perdeu” traz uma alusdo bem humorada a uma famosa crdnica do jornalista
e escritor mineiro Roberto Drummond, publicada originalmente no jornal O Estado de Minas, onde a
frase inicial descreve a maneira atleticana de torcer nos seguintes termos: “Se houver uma camisa
preta e branca pendurada no varal durante uma tempestade,o atleticano torce contra o vento”.
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bicromaticos se acumulam naquele ambiente ha décadas — elementos de uma

aproximacgao interpares que se desenha naquela rica linha do tempo ali inscrita.
Mas, nao se deixe de continuar discorrendo sobre as paredes:

— Mas, paredes?! E de se perguntar...
— Este esboco, afinal, é de interesse arquiteténico?!...
Alguns ririam.

— N&o, mas tudo se explica.

Ora, para comecar a esclarecer isto, tome-se algo que o visitante que se
acompanha conhece de antemao; destarte, aquilo popularmente sentenciado: o fato
de as paredes terem ouvidos; essa maxima de perspicacia e de mais um tanto de
sensibilidade. Dai se percebe outra coisa: como, além de ouvirem, algumas
“‘paredes” podem também fazer “soar” e “ecoar” — ainda que de um modo diferente,
apura-se que, a partir de um quase murmurio, abafado em sua porosidade, as
paredes do boteco mencionam a possibilidade de algumas coisas. E dentre estas, a
quem lhes quis prestar atengcao, conta-se que ali existe o som e existem pessoas, e

aloca-se aquilo que a estes dois contempla e retine: ali ha musica’.

Assim, se das paredes se percebeu um envolvimento do ambiente com
momentos representativos do futebol mineiro, delas também muito se deduz sobre o
elemento que aqui interessa: é exatamente pela parede da qual ainda nao se falou
que se abre a possibilidade de uma compreensao primeira acerca do fendmeno
musical abrigado no Bar do Salomao. Trata-se de um tapume que, embora com a
mesma altura dos outros, do chdo a marquise, ndo chega a largura de dois metros,
dos quais ainda se solapa, do que seria concreto, o vao de uma porta aberta para a
Rua Palmira. Esta é a parede que, ndo sendo devotada as coisas do Atlético
Mineiro, tornou-se o tabique que aconchega — sem separar do todo do bar (o recinto
e as ruasS) — 0 cantinho do Choro. Ali, na proa do prédio, inserem-se as rodas dos

" Lembrando-se, aqui, que “uma definicdo geral da musica deve incluir tanto sons quanto seres
humanos” (SEEGER, 2008: 239).

® N&o se pode considerar o Bar do Saloméao sé pelo que esta dentro de suas paredes. Para o abrigo
da ampla clientela aquilo seria irrisério. Assim, sobretudo a noite, as calgadas funcionam como
extensdo do bar e, em dias de maior movimento, ndo se deve pensar somente no que fica sob as
marquises do prédio... Até o passeio oposto, na Rua Amapa, serve para distribuicdo de mesas.
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chordes, e, interessante, mesmo em dias em que n&ao acontecem as reunides dos
executantes, pressente-se sua presengag. Sim, percebe-se 0 ambiente como
devotado a musica, quase como sua simultanea causa e efeito: o preto e branco dos
adornos do local servem de moldura das varias fotos de musicos chorbes que
passaram pelo bar. E das fotos, mais que imagens, gestos musicais se prestam;
tudo ali se adensa inundando os sentidos do visitante. A experiéncia que se vem
anotando, claro, escapa do explicito, do definitivo. A situagdo em completude
mistura, sensacionalmente, as ondas daquele espectro semissoturno, em ar denso e
quente de humanidade, com as vibragdes inquietantes de sons conhecidos dum
costume; atinge-se, pois, um excessivo sinestésico — o imagético, o tatil e o audivel
indissociaveis, chocando e fundindo-se. Algo, porém, mais corpéreo e menos da

ordem do inteligivel.

Chegando a parede da Rua Palmira, mostra-se a infraestrutura de
acolhimento aos musicos do Salomao. Este biombo de alvenaria que circunda o
local da roda — e mais a frente se entende o porqué de dizé-lo biombo — conta com
aderecos donde incontestavelmente se espera a musica, no que diz respeito a sua
“materialidade”. a certa distancia do teto, suportes metalicos se apresentam para o
descanso de instrumentos de cordas bem tipicos do Choro (violdes de seis e de sete
cordas, cavaquinhos e bandolins); do outro lado, no vértice com a parede da Rua do
Ouro, um pequeno balcdo em pedra arddsia fixa-se a meia altura do chéo,
apresentando-se marcado pelos fundos molhados de copos lagoinha que ali se
assentaram... Claro, enquanto ndo aparece alguma flauta, saxofone, escaleta ou

pandeiro para ocupa-lo.

Além disso, fixa-se abaixo desta pedra, singularmente — algo entre o
provisorio e o definitivo, com elasticos e bastante criatividade — uma pequena mesa
de som de poucos canais que servem para a ligacao dos instrumentos de cordas

semiacusticos e aos microfones dos instrumentos de sopro e percussdo. Existe

% Convém esclarecer que foram feitas visitas ao Bar do Salom&o também em dias em que n3o havia
Roda de Choro. O intuito foi perceber o contraste geral entre datas em que havia a reunido dos
musicos e dias de frequentacdo comum do estabelecimento. Evidentemente, a musica é um
fendbmeno aglutinador ali. Dias mais cheios do que os de musica somente mesmo aqueles em que ha
transmissao de partidas de futebol.
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também uma caixa de som que completa o sistema de amplificagdo. Tome-se,
entretanto, um detalhe: esta tal caixa se volta para o interior do ambiente e, devido
as caracteristicas acusticas do local, ocorre muito pouca propagacado da sua
sonoridade para a rua, ouvindo-se as musicas da Roda de Choro somente num

pequeno raio do seu entorno:

— Muito bem!

Comemoraria um entusiasta das leis do siléncio noturno.

— Ai temos um exemplo de sensatez dos musicos e do dono. Evita-se assim,
claro, o incobmodo aos moradores e aos demais comerciantes vizinhos.

Atentando mais ao caso, contudo, pondera-se:

— Nao se pode afirmar que o dado se refira somente a isso.

Ora, é possivel crer também que exista ali outro critério: uma indicagao de
que a musica que dali se propaga é realmente para quem se interesse por ela: “o
melhor ouvinte é aquele que quer ouvir’. De mais a mais, diga-se também que,
diferentemente de muitos outros estabelecimentos do tipo na prépria capital mineira,
no Salomao a sonoridade que ecoa naquela aparelhagem amplificadora &, em si, de
intuito pouco comercial. A atengcdo a este elemento permite, inclusive, dar outro
passo na descricdo. E aqui, perdoe-se, mas € necessario tocar novamente no

assunto futebolistico.

Considerando o que percebeu inicialmente a respeito do bar, o visitante
intuiu, de certo, a formacao no publico dali por um séquito coeso e de pouca
permeabilidade concernente a predilecao esportiva. E € neste ponto, mesmo que
contrastantemente, que se estabelece uma importante relacdo entre a paixao
alvinegra da casa e a existéncia da Roda de Choro do Saloméao. Instiga a questédo
de a musica daqueles chordes nao ter cores de camisa e ndo segregar torcedores
doutros clubes — até onde se constata, portanto, um dos fatores que permitem a um
ndo atleticano transitar com mais conforto no local é o fato de pertencer, de algum

modo, ao circulo dos musicos que se abriga ali'®.

'% Nzo se entenda com esta parte, entretanto, que exista hostilidade ou violéncia contra torcedores de
outros times naquele bar. Alias, nenhum caso de violéncia se notou no local durante as visitas.
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A relevancia disto passa ndo somente pela questdo da preferéncia disto ou
aquilo, de se encontrar ou ndo pessoas que com uma mesma inclinagdo. O que é de
se mencionar marcadamente, neste interim, € a formagado de um coletivo mediante a
existéncia de algum interesse comum’! — algo que se complexifica, entretanto, pois
denota, no contraviés, que a determinada coisa que se prefere é inflexivelmente
factivel pela existéncia de quem Ihe cultiva. Ademais, permita-se também
compreender que falando especificamente do Bar do Salom&o, nao se trata de um
todo homogéneo e finito em caracteristicas; existem diversos fatores da tensdo de
proximidade e afastamento entre os frequentadores do local, e a coeséo € bastante

forte dentro de cada um destes circulos, dos mais amplos aos mais restritos.

* %

— E o porqué da ideia de biombo destacada acima?

Siga-se novamente o visitante ainda desavisado, e uns instantes antes
daquela primeira cena, caminhando pela Rua do Ouro, um pouco distante do
estabelecimento. A ele, numa segunda ou quinta-feira de Choro'?, aquelas paredes
apresentar-se-iam como biombos: anteparo que, a despeito de se colocar como
tapume, ndo consegue evitar que se intua muito do que se tem por detras. Ora,
ainda que a solidez da construgao impusesse ali um limite fisico-visual, e que isso se
corroborasse de algum modo pela bicromaticidade daquela pintura de retédngulos
bem marcados — um cinzento do chao a altura de um parapeito, e outro que se cede
a cor de cal na parte superior — muito do que se depararia la dentro se pressentia a

passos de distancia.

O emaranhado de cheiros e vapores, a confusdo das falas, dos sons e
demais ruidos ddo a quem se achega alguma nog¢do do que lhe espera, e antes

mesmo de ganhar o interior do ambiente, esses elementos quase fluidos permitem a

M Algo que, guardadas as corretas medidas e contextos, se aproxima da definicdo de “comunidades
de pratica”, conforme descritas e tratadas por Wenger, et. al. (2000 e 2002).

2 Ali havia uma realidade bastante curiosa de eventos choroes, estes distribuidos em dois dias da
semana: as rodas das segundas-feiras eram praticamente ocasides de um tipo de ensaio e contato
com um pretendido repertério e seus sentidos, enquanto as quintas-feiras (que eram os encontros
mais antigos) destacavam-se realmente como ocasides mesmo de festa do boteco em questdo: um
tipo de introito mesmo para a habitual agitagdo dos fins de semana citadinos dali, com uma freguesia
enorme e com a musica ocorrendo em meio a um enredo mais geral de usufruto.
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intuicdo materializa-los ou dar-lhes algum sentido de coisa sensivel por obra de uma

intricada relagao entre conteudo e forma, habitos, memoarias e significados.

Revela-se por estes excitantes dos sentidos a presencga antecipada de
musicos e ouvintes, mais ou menos irrequietos. E de algum modo d&do-se também
evidéncias de que alguns daqueles fenbmenos sonoros estdo fadados a certo
aniquilamento, ou a transfiguragdo num quase siléncio — mesmo que este se
apresente multiplo e denso. Algum ouvido pode queré-los compreender ainda como
elementos a serem absorvidos num todo musical complexo, donde sua fungcdo é a

de emoldurar o sonoro do Choro, sendo-lhe limite e parte ao mesmo tempo.

Antessentia isto 0 novato, 0 amigo que narrativamente se tem acompanhado
da capo até aqui, este que se aproxima passo a passo do que daqui em diante se

podera chamar de campo de estudo:
— Vem dali — do Salomé&o — alguma expresséo...

Os musicos encontram ali espécie curiosa de uma quase festa em casa,
sendo aquele boteco a extensdo desanexa do que alguns chamariam mesmo de seu

préprio “quintal” 13,

2.2. Flauta, Cavaquinho e Violdo™ [e etc.]

(do instrumental da roda, e um pouco de seus instrumentistas)

O preto e o branco dali se misturam a um cinzento, e um aroma que parece
vir da cozinha acortinando todo o boteco. E sutil essa névoa, mas impde-se no
vislumbre local, e contribui no qué de anacronico que se apura ali. Adentra-se em
turvo e, assim, o olhar ndo é suficiente para experimentar a plenitude do que se
desenrola. A felicidade, entretanto, € completa: ela cheira e escuta, tateia e até

saboreia um pouco. O sentir da-se numa imersao.

'3 Lembrando mesmo o termo utilizado pelo chordo e escritor Henrique Cazes (1998).

“Flauta, Cavaquinho e Violdo: choro-cangdo de Custdédio Mesquita [de Pinheiro] (1910-1945) e
Orestes Barbosa (1893-1966), composto e escrito em 1945, e gravado no mesmo ano pela cantora
Aracy de Almeida (1914-1988), na antiga gravadora Odeon.
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Ouve-se o brilho argénteo de uma, duas ou mais flautas, em contraste com a
rouquiddo da palheta de um ou outro saxofone. As cordas se ferem e, como
resposta, faiscas agudas dos cavaquinhos e bandolins. Achega-se também algo da
espessura da sétima corda. Com alguma semelhanga, as amarragdes de seis
cordas: de um lado, aderindo a dedos canhotos, e do outro, sendo destramente
beliscadas — e ndo se sabe se concordam ou resistem ao atrito com os trastos. O
couro protesta as pancadas do pandeirista: o som, de certo modo, resiste a forma
que se lhe tenta impor. A disputa, contudo, ao desenrolar-se no tempo, dele se
enreda — assim faz-se o ritmo: aproveitando-se a necessidade de reiteragdo das
batidas premia-se a insisténcia do percussionista. Outro couro abre e fecha, suspira
abafado: resfolega-se um acordeom, e o preto e branco das teclas soa plenamente,
e do seu outro lado a maquina dos baixos baila com os dedos do sanfoneiro. E esta

‘danga’, inclusive, parece vir do que sugere o pandeiro.

Até aqui tudo dentro da rotina organoldgica chorona, indicio sonoro de uma
tradicdo dessa musica. Parece mesmo que é tudo “pau e corda” como se costuma
resumir'>: é de se inferir algo da madeira, das peles e do nylon, com intervengdes de
metais. Em sintese, flauta, cavaquinho e violdo, uma percusséao leve, mais um ou
outro aerofone ou cordofone. Mas, ocasionalmente, o inusitado também se timbra
nesse universo. O som ali, as vezes, se tomava com mais cores e fisionomias. E a
apreciacdo do todo permitia muito de varias coisas: o vai e vem da valvula e os
meneios dum trombonista; o ludico-sonoro de uma escaleta, sem deixar de contar o
sotaque oriental emprestado de um oboé, e mesmo o seu companheiro de

orquestra, o violino. Todos numa ciranda especial, e tudo em Choro.

A organologia da Roda de Choro & sensacionalmente rica, e intricada em
sua poesia. O mergulho em sua realidade da-se em elemento denso, mostrando
quanto o fazer e o sentido nela se engendram e compreendem-se indissociaveis, no
limite de um sistema quase simbidtico... E a simbiose é figurativa por pouco: de fato,
ha ali no Choro do Salomdo o mutuo sustentar de existéncias. Atras de cada

instrumento, uma pessoa que, num so turno, é sensivel e se faz sentir. O individuo

15 Ver, por exemplo: DINIZ, 2008.
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esta e é. Ora se permite, ora se da a perceber; e duma tensao extrai a musica
torneada de alguma maneira. Mas, também se toca pela musica. O ser circunda a

roda e lhe é, em simultdneo, causa e resultado, limite e contetdo.

2.3. Hermenéutica'®

(das idas e vindas do pensamento sobre o Choro)

Sai-se pela Rua do Ouro. Tarde, mais de 22 horas. Caminho de casa.

— Sim, é expressivo. Mas, 0 que esta expresso?!

Curso confidente de questdes.

Direita, Rua Trifana. Semaforo. O ouvido melodia os minutos de antes. O
vermelho do farol colore a imaginagéo no recordar dos musicos.

— O que eles ‘queriam dizer’ com aquela musica?!

Sinal verde. Avenida Afonso Pena cheia. Era horario de saida dos centros
de ensino. Quanto mais demora o caminho, mais trafegam as ideias. A mente

mencionava memoria e expressao.
— Me parece que falaram de muitas de coisas... Quais?! De qué?!

Ainda nao se sabia. E ainda sem resolver nada disso, desliza-se para um

pensar sobre como a memoéria de agora mencionava aquelas ‘memdarias de outrora’.

— Serd que ¢é assim que elas ganham expressdo?! Ou seria a
‘metalinguagem’ sé um viravolta do raciocinio na tentativa de responder a si

mesmo?...

Decidia ainda entre continuar na Avenida ou virar para Rua Espirito Santo.
Se vocé tem dois caminhos existe alguma dificuldade. E o que dizer da dificuldade
de encontrar pelo menos um caminho. E complicado é que nesta noite nada se

conversou de fato com nenhum dos musicos do Salom&o. Quase nada:

— Essa “cerva” é sua?

'® Conhece-se como Hermenéutica uma valsa atribuida a Joaquim A. da Silva Callado (1848-1880),
publicada recentemente em um Songbook da empresa Choro Music (2007). Deve-se dizer do
inusitado desta palavra figurando como titulo de uma obra musical.
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— Nao. Tenho que dirigir depois...
Praca da Rodoviaria. Aos pedestres a prioridade.
— E néo é preferéncia ndo: é prioridade. As faixas dizem.

— Ora! Dizem?!... Bobagem: significam isso s6 por estarem ali.

Sabe-se que se chegou. O caminho foi automatico. O corpo sabia de cada
uma das curvas e esquinas. Mas algo no trecho se apreendeu de necessario. Uma
‘inter-relagao’ inusitada entre faixas e musicos: também no Salomao ninguém disse
nada naquela noite. Mas o estar e o existir de todos conferia ao Choro seu contorno

expressivo.

* %

E mais uma vez retornava-se ao gabinete, a mesa-escrivaninha. Contudo, a
cada ida e volta, entre uma e outra incursdo a campo, algumas daquelas leituras da
pilha se ressignificavam. Outras, inclusive, passaram mesmo a significar alguma
coisa a partir de apreensdes do campo. E ndo que a leitura dos textos tivesse sido
falha, pouco cuidadosa, ou mesmo que deles nada se apreendesse ou pelo menos
se admirasse, mas ocorreu que a estrutura de sentido se |hes impregnava a partir da

compreensao do existir do campo e de apontamentos dele advindos.

Sim, o pensamento dava voltas. A reflexdo entre possibilidades: primeiro,
intuia-se que o trabalho de campo era uma opcdo de método previamente
examinada e arquitetada, e que valeria muito como endosso aos elementos
apreendidos, de antemao, por via tedrica. Seria como se esta etapa funcionasse
como fornecedora de dados e exemplos para que determinada linha de raciocinio se
firmasse. Assim, conhecer muito sobre o que se tem dito e escrito sobre Choro seria
fundamental, assim como a aproximagao com uma literatura a respeito de técnicas e

ferramentas deste tipo de trabalho.

A segunda alternativa, entretanto, veio a tona na pratica e estabelece uma
tensdo que, mesmo inicialmente angustiante, revelar-se-ia preciosa, sobretudo, para
a compreensio mais acertada do que se queria conhecer com a pesquisa. Ora, pois,
se antes a teoria colocava-se como possibilidade maior para o entendimento do
campo — e isto se da menos por conceitos prontos e mais pela riqueza das tentativas
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de sua elaboragédo — do lado de ca é preciso assumir e sublinhar o quanto o campo
também sugere novas perguntas e a necessidade de uma procura critica por ideias

e métodos que permitam realmente compreender o seu enredo.

Crucial, portanto, prestar contas a respeito da importancia dessa etapa da
pesquisa no direcionamento da busca por um aparato tedrico-procedimental mais
pertinente tanto para a compreensao de alguns “dados” coletados — e no que se
refere a especificidade e idiossincrasia do elemento “observado-ouvido” — quanto (e
talvez mais ainda) do proprio exercicio de “observagdo-audicdo” e das
caracteristicas e possibilidades e limites de seu transporte para um meio de
transmissao — no caso, a escrita académica. Ora: “a arte e o equipamento para sua

compreensao sdo produzidos na mesma oficina” (GEERTZ, 1976: 1497).

3. Argumentos finais

Acredita-se, a partir das idas e vindas do pensar e da pesquisa, que a
imersdao num ambiente chordo — definido pelos proprios musicos — oportuniza uma
compreensao necessaria dos elementos de expressao desta musica. E por isso se
adotou um posicionamento investigativo de orientacdo experiencial e etnografica

acompanhado da elaboragao descritivo-fenomenoldgico:

Trata-se de descrever, ndo de explicar nem de analisar. Essa primeira
ordem que Husserl dava a fenomenologia iniciante de ser uma “psicologia
descritiva” ou de retornar “as coisas mesmas” [...]. Tudo aquilo que sei do
mundo, mesmo por ciéncia, eu sei a partir de uma visao minha ou de uma
experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da ciéncia nao poderiam
dizer nada. Todo universo da ciéncia é construido sobre o mundo vivido, e
se queremos pensar a propria ciéncia com rigor, apreciar exatamente seu
sentido e seu alcance, precisamos primeiramente despertar essa
experiéncia do mundo da qual ela é expressédo segunda. [...]. Retornar as
coisas mesmas é retornar a este mundo anterior ao conhecimento do qual o
conhecimento sempre fala, e em relagdo ao qual toda determinagéo
cientifica é abstrata, significativa e dependente, como a geografia em
relagdo a paisagem [...]. (MERLEAU-PONTY, 1999: 03-04).

[...] € possivel dizer que a descrigdo fenomenoldgica da musica, [...] se da
em observacdo dos seguintes aspectos: 1) a descrigdo visa alcangar o
movimento antecipador do ser, pelo qual intuimos a musica; 2) a descrigao
expressa uma disposicdo afetiva que orienta a compreensao da musica; [...]
4) a descrigdo é reveladora da musica em sua relagdo com o mundo
circundante [...]. (Silva, 2013: 06)
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Atraia nessa opg¢ao, desde o momento de tomadas de decisdes
metodologicas, sobremaneira, a possibilidade iminente de a atengao se dirigir para a
sensacao vivida das situacdes, discursos e animos que compdem o0 complexo
musico-cultural em estudo; e assim o trabalho se achegou as Rodas de Choro do
Salomé&o, tomando a sua espaciotemporalidade como um cenario, seus chordes
como personagens e seus dados e acontecimentos como o enredo na narrativa'’ de

cronicas etnografico-fenomenoldgicas'®.

* %

E instigante compreender que aquilo que se faz nas noites de segundas e
quintas-feiras, no histérico boteco do Bairro Serra, € musica por conter, sim, o som,
mas que antes desse som existe toda uma presenga imanente e antecipada do
musical — percebe-se no ambiente uma indole consagrada ao musicar; la se

pressentem o chorao, interpares, como pretexto do Choro.

O melhor e o possivel, entado, é acreditar que se soube como foram aqueles
Choros: participativamente ouvidos, vistos, presenciados, acalorados, corporificados.
Compreender, enfim, que em ato e facticidade, a musica daqueles chordes é
amplamente sensivel e sentida — e com toda pluralidade de sentidos que se toma
correspondentemente as idiossincrasias dali — na metafisica do local e naqueles
‘agoras’ tdo memoraveis quanto irrepetiveis. Os Choros do Salomé&o, portanto, sao
eventos expressivos, de uma expressao inegavelmente dali e indelegavel sendo

aquele ambiente e mais ainda aos seus frequentadores.
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RESUMO

Este artigo faz parte de uma pesquisa em andamento realizada no Programa de Pos-
Graduacao Sociedade e Fronteiras da Universidade Federal de Roraima com os indigenas
Ye’kuana que atualmente encontram-se no municipio de Boa Vista-RR. O intuito é abordar
sobre a produgéo e comercializagdo dos artefatos feitos em migcangas desta etnia, bem como
trazer uma discussao sobre este tema voltado para a forma como a arte é tratada em
contraponto a visdo cosmoldgica que mostram fatores relevantes dos saberes amerindios
para essa cultura. Como base tedrica foram utilizados os autores: Gell(2009), Guss (1994),
Berta Ribeiro (2000) e Els Lagrou (2010). Enquanto metodologia, foi adotada a abordagem
qualitativa com observacgao participante.

PALAVRAS-CHAVE: Arte indigena. Miganga. Cultura indigena. Ye’kuana.

RESUMEN

This article is part of an ongoing research carried out in the Post-Graduation Society and
Borders Program of the Federal University of Roraima with the Ye'kuana Indians who are
currently in the municipality of Boa Vista-RR. The aim is to approach the production and
marketing of artifacts made in beads of this ethnic group, as well as to bring a discussion on
this theme to the way art is treated in counterpoint to the cosmological view that show relevant
factors of Amerindian knowledge for this culture. As a theoretical basis the authors were used:
Gell (2009), Guss (1994), Berta Ribeiro (2000) and Els Lagrou (2010). As a methodology, the
qualitative approach was adopted with participant observation

KEYWORDS: Indigenous art. Beads. Indigenous culture. Ye'kuana.

1. Apresentacgao

Os Ye’kuana, povo falante de uma lingua da familia karib, habitam em Terra
Indigena Yanomami, que fica ao Sul da Venezuela/Bolivar e ao norte do
Brasil/Roraima. Segundo dados do programa Povos Indigenas no Brasil (PIB), a maior
concentragcdo Ye'kuana esta na Venezuela, em torno de 7.997 mil indigenas (INE,
2011) e, no Brasil, apenas 593 (SIASI/SESAI, 2015). Em territério brasileiro formaram
quatro comunidades nomeadas de Pedra Branca, Auaris, Waikas e, a mais nova,
Kudaatanha. Estes, assim como muitos povos, tiveram contato com nao indios através

da colonizacdo onde ocorreram muitas transformacdes, dentre elas, outras
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perspectivas ao processo de comercializacdo e processos técnicos. Desta forma, o
objetivo deste trabalho € abordar sobre a produgao e comercializagao da arte indigena

Ye’kuana, principalmente as pecas feitas em miganga.

Ao tratar a produgao de objetos em micanga do Ye’kuana como arte indigena,
pretendemos abordar sobre arte distinguindo as concepg¢des da arte ocide